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PISOWNIA GELOWNYCH TERMINOW

Angielskie stowo (to) camp zaréwno w postaci rzeczownikowej, czasowni-
kowej, jak i przymiotnikowej zostalo spolszczone - jako ,kamp’, ,kampowac’,
skampowy” — i przyjete w formach odmiennych juz w pierwszym polskim prze-
kladzie gléwnego tekstu dotyczacego kampu: Susan Sontag, Notatki o kampie,
tlum. Wanda Wartenstein, ,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 306-323. Pisow-
ni¢ te zachowuje tez drugie tltumaczenie: Susan Sontag, Zapiski o kampie, tlum.
Dariusz Zukowski, w: tejze, Przeciw interpretacji i inne eseje, Wydawnictwo Karak-
ter, Krakéw 2012, s. 369-393.

Szkockiego pochodzenia (cho¢ bardziej kojarzacy sie u nas z francuszczyzna
i czesto wymawiany z akcentem francuskim) termin glamour spopularyzowat
si¢ i funkcjonuje przede wszystkim jako rzeczownik w formie odmiennej (gla-
mour, glamoury, itd.; glamoury, glamourdéw itd.). Stosuje si¢ go u nas réwniez
jako przymiotnik, lecz zazwyczaj w formie nieodmiennej. Uzywa si¢ takze w pol-
szczyznie czasownika ,glamoryzowa¢” (ang. to glamorize), jednak polskie stow-
niki formy czasownikowej jeszcze nie podaja, por. https://dobryslownik.pl/slo-
wo/glamour/218719/0.

Francuskie stowo vintage uzywane jest u nas powszechnie w jezyku méwio-
nym w brzmieniu angielskim i przyjelo sie w druku w formie nieodmiennej. Cho¢
mozna spotka¢ spolszczong wersje ,,wintydz”, a w mowie coraz czesciej slycha¢
forme tego wyrazu odmieniang przez przypadki, to wydaje sie, ze nie przyjela sie
ona w druku w takim stopniu jak glamour. Z uwagi na popularnos¢ stowa ,vin-
tage” nie wyrdzniam go kursywa — jak inne stowa obce — ale tez go nie odmieniam.

ZASTOSOWANE SKROTY

Aby skroci¢ przypisy do Notatek o kampie Susan Sontag, cytujac je lub od-
sylajac do ich tresci, podaje w nawiasach kwadratowych litere N i numer notatki,
na przyktad [N 58]. Odwotuje sie do obu przekladéw tego tekstu, ale zasadniczo
cytuje pierwsze thumaczenie, Wandy Wartenstein.



WPROWADZENIE

Nikt nie ma prawa gardzi¢ wspélczesnoscig'.

Jakich mogliby$my uzy¢ slow, chcac okresli¢ wiodace w dzisiejszych cza-
sach upodobania estetyczne? Moim zdaniem, moglyby to by¢: ,kamp”, ,gla-
mour” i ,vintage” oraz kilka nazw im pokrewnych®. Sianne Ngai w glosnej ksiaz-
ce Our Aesthetic Categories: Zany, Cute, Interesting podaje — jak czytamy w tytule
— inny zestaw termindéw i méwi o nich: ,nasze kategorie estetyczne™. Wybiera
je z jezyka potocznego, zaklada, ze s3 powszechnie uzywane oraz oddaja upodo-
bania zaréwno laikéw, jak i twércéw czy znawcdw kultury. Jednoczesnie autorka
sugeruje, ze wskazuja one na egalitarny charakter wielu przejawéw sztuki, w tym
takze awangardy, wcale nie umniejszajac ich znaczenia ani wartosci. Zapropono-
wany przeze mnie zestaw poje¢ oddaje inng intuicje teoretyczna®. Mozna - jak
sadze — obserwowa¢ we wspoélczesnym sposobie artykulowania upodoban este-
tycznych pewna zuchwalo$¢ osobliwie polaczong z nieporadnoscia. Otéz zna-
czacym problemem i wyzwaniem dla dzisiejszej estetyki jako dyscypliny filozo-
ficznej, aksjologicznej i krytycznej jest to, ze szafuje si¢ nazwami, ktérych zakres
pojeciowy trudno ustali¢, a ktére stuza ocenianiu i klasyfikowaniu réznych zja-
wisk kulturowych®. Z tg tatwoscia formulowania sadéw estetycznych nie idzie
natomiast w parze ich uzasadnianie. Do owych nazw chetnie uzywanych w taki
sposob naleza wlasnie miedzy innymi: kamp, glamour i vintage.

' Michel Foucault, Czym jest Oswiecenie, w: tegoz, Filozofia, historia, polityka. Wybor
pism, thum. Damian Leszczyniski, Lotar Rasinski, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa—Wroctaw 2000, s. 284. Por. Charles Baudelaire, Malarz zycia wspdlczesnego, w: te-
goz, O sztuce. Szkice krytyczne, ttum. Joanna Guze, Ossolineum, Wroctaw 1961, s. 204;
Ralf Konersmann, Krytyka kultury, ttum. Krystyna Krzemieniowa, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2012, s. 155-157.

* Terminy wazne dla rozumienia tytulowych poje¢, np. queer, glam, retro, przywo-
luje dalej.

3 Sianne Ngai, Our Aesthetic Categories: Zany, Cute, Interesting, Harvard University
Press, Cambridge, Massachusetts—London, England 2012.

* Ale ksigzka ta pozostaje dla mnie wazng inspiracja, nawiazuje do niej w kilku miej-
scach.

5 Dotyczy to zaréwno jezyka potocznego, jak i literatury naukowej, lecz w réznych
proporcjach, kwestie te wyjasniam dalej.
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Funkcjonujg oczywiscie takze inne okreslenia tego, co nam sie dzi§ podo-
ba, ale te trzy wyzej wymienione w specyficzny sposob faczy kilka kontekstow,
ktére pozwola — mam nadzieje — przyblizy¢ to, co dzi$ jest estetycznie interesu-
jace: zar6wno w sensie teoretycznym — jako przedmiot dyscypliny estetyki, jak
i praktycznym - jako przedmiot estetycznych fascynacji. Ponadto, terminy te
— nie zawsze wszystkie razem, ale yymowane w réznych konfiguracjach — bywaja
stosowane wymiennie (cho¢ czesto niezbyt zasadnie, bo zakresy ich znaczeri po
prostu sie nie pokrywaja), niekiedy tez wyliczane s3 ,jednym tchem”, jakby dzie-
lity w oczywisty sposob wiele wspolnych cech lub oznaczaty jakis rozpoznawalny
kulturowo-estetyczny syndrom®.

Mamy wigc nazwy, lecz nie bardzo wiemy, co sie za nimi kryje. Trudno wo-
bec tego, w pierwszej kolejnosci, oprze¢ si¢ wrazeniu, ze przestano lubi¢ rze-
czy zwykle, znajome, proste, wytlumaczalne, majace jaka$ czytelng geneze lub
ramy pojeciowe uchwytne w tradycji estetyki. Dawniej borykano si¢ na gruncie
refleksji estetycznej z zupelnie odwrotnym problemem: wiele zjawisk istnialo,
zanim uformowal si¢ dyskurs estetyczny, ale nie byto dla nich stosownych czy
odrebnych nazw. Nalezalo wéwczas szukaé odniesien implicite do pojec na-
wet najbardziej podstawowych, jak twérczos¢ czy do$wiadczenie estetyczne’.
Wspolczesnie na pierwszy plan wysuwa si¢ sytuacja podwodjnie odmienna. Nie
tylko desygnaty wspomnianych nazw cechuja ogromna zlozonos¢, wewnetrz-
nie sprzeczne wyrédzniki i nagromadzenie przykladéw (a wszystko to — rzecz
jasna — utrudnia rozumienie owych terminéw). Jest co$, co moze bardziej iry-
towaé $wiadomego odbiorce kultury. Otéz zdawkowe, ale powszechnie spo-
tykane informacje lansujace produkty w stylach kamp, glamour czy vintage
obiecujg, ze bedziemy mieli do czynienia z czyms wyjatkowym, czego i tak nie
zrozumiemy, mozemy natomiast tylko poczué... Ale uczucie to, z kolei, nigdy
nie bedzie takie samo, jak u innych ludzi, nie da si¢ wigc go poréwnac i przez
takie poréwnanie zweryfikowaé. No i przydarzy nam sie ono tylko na chwile.
Budzi¢ podejrzenie powinno wigc wlasnie to, ze uzywa si¢ owych stéw do opisu
konkretnych zjawisk jako stylow i to w najbardziej obcigzonym sensie tego sto-

¢ Oczywiscie, jako pierwszy przychodzi na my$l syndrom jakiego$ kryzysu opar-
tego na deformacjach i uproszczeniach tego, co minione, albo upadek piekna. Do tych
sugestii powrdce, nie stanowig one jednak meritum podjetych tu rozwazan.

7 Zob. Wladystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1988, s. 12—
18. Nie wszyscy tak uwazaja. Niektdrzy sadza, ze wlasciwe rozumienie estetyczno$ci zo-
stalo zapoznane, a wywodzenie go od Baumgartena jest nieefektywne w analizie wielu
zjawisk i nalezy wréci¢ do szerokiego Arystotelesowskiego terminu aisthesis, zob. np.
Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin’s Artwork Essay Recon-
sidered, ,October” 1992, vol. 62, s. 5-6. Jednakowoz réznice pomiedzy dyskursem este-
tycznym a poetyka sa od dawna podkreélane, zob. John S. Marshall, Art and Aesthetic in
Aristotle, ,The Journal of Aesthetics and Art Criticism” 1953, vol. 12, nr 2, s. 228-231.
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wa — jako czegos$, co daje si¢ powieli¢ i wylansowad, jako szablonu lub przynaj-
mniej fatwo uchwytnego estetycznego kodu. Kolejny paradoks polega — wobec
tego — na tym, ze styl jako co$ wzglednie trwalego oferuje si¢ na chwile®.
Chwila ta za$ — to ,,wiecznos$¢”, poniewaz jej do$wiadczenie swq intensywnoscia
i wielopoziomowoscia rekompensowaé ma krétkos$¢ trwania tego przezycia. Bo
trzeba nam wiedzie¢, ze tzw. style kamp, glamour i vintage obiecuja uniwersal-
ne spektrum do$wiadczen: mistycznych (nawet?!), poznawczych, politycznych,
etycznych i oczywidcie estetycznych.

Czy mamy tu do czynienia tylko z niewiele znaczacymi etykietkami, ktore
zmieniaja sie tak szybko, jak reguluje to skuteczno$¢ marketingowa tych nazw?
Czy sa pomieszaniem wszystkiego, hybrydyczna manipulacja nastawiona wy-
lacznie na zysk i zaspokojenie doraznych, zhomogenizowanych potrzeb?® Jak
pomstuje jeden z bardziej konserwatywnych i poczytnych dzi$ estetykéw Roger
Scruton, przeciez:

Nastaly czasy powszechnego unikania sadéw estetycznych. Ludzie maja swoje
upodobania, ale niczym si¢ one nie réznig od upodoban kulinarnych - stuza za-
spokajaniu apetytdw, ktére nie réznig si¢ jakosciowo od potrzeb zwierzecych. To,
co bylo charakterystyczne dla do$§wiadczenia estetycznego, czyli jego ugruntowanie
w percepcji wartoéci, zniknelo z pola widzenia i zostaje tylko zwierzece pragnienie'’.

A moze popularnos¢ tytutowych kategorii odzwierciedla co$ bardziej pozytyw-
nego we wspolczesnym $wiecie pragnien i upodoban?

Zakladam, iz nie mamy tu jednak do czynienia tylko z powierzchownym
proklamowaniem konsumpcyjnych metek i pochwaly zdemokratyzowanego,
lecz zdewaluowanego estetycznego szczescia. Moim celem jest charakterystyka
owych trzech terminéw — kamp, glamour, vintage — jako wartosci estetycznych.
Wielu autordéw uzywajacych tych poje¢ woli nazywac je zjawiskami kulturowy-
mi. Akcentuja tym samym, ze chodzi wlasnie o co$ osobliwego, jakies wyda-
rzenie zaistniate na drodze naszego do$wiadczenia, nie wiadomo natomiast jak

¥ Do pojecia stylu wracam przede wszystkim w rozdziale Kamp a smak i styl, s. 71-78.

? Por. uwagi Jeana Baudrillarda na temat ,niekoriczacego powielania si¢ znakéw”, , re-
cyklingu dawnych i nowych form’”, ,estetycznej wartoéci dodatkowej znaku” (tegoz, Trans-
estetyka, w: tegoz, Przejrzystos¢ zla. Esej o zjawiskach skrajnych, tham. Stawomir Krélak,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2009, s. 19-24; oraz Petera Sloterdijka (tegoz, Musisz zycie
swe odmieni¢, tham. Jarostaw Janiszewski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2014,
s. XIX) i Rogera Scrutona (tegoz, Przewodnik po filozofii dla inteligentnych, tham. Stanistaw
Sowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 128) refleksje na temat dominu-
jacej wartosci ekspozycyjnej dzisiejszej sztuki.

' Roger Scruton, Kultura jest wazna. Wiara i uczucie w osaczonym Swiecie, ttum. To-
masz Bieronl, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2010, s. 128.
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bardzo znaczace w dziedzinie estetyki. Nie s sklonni przy tym — poza nielicz-
nymi wyjatkami — definiowa¢ tych terminéw jako warto$ci estetycznych. Dys-
kurs aksjologiczny, w ktéry sie tu wiktam, jest tylez ryzykowny, co sam wzywa,
by sie do niego wraz z tymi terminami przylaczy¢. Rozpieto$(, z jaka definiuje
sie wartos¢ estetyczna — od Kantowskiego piekna niezaleznego jako wlasciwe-
go przedmiotu czystego sadu smaku'' po panestetyzm gloszacy, ze kazda cecha
percypowanego przedmiotu moze pod pewnymi warunkami zosta¢ zaktualizo-
wana jako wartos¢ estetyczna w procesie spotecznym'? — pozwala, jak sadze, na
uwzglednienie odpowiednich niuanséw aksjologiczno-estetycznych i obrone
naszych dzisiejszych przezy¢ estetycznych jako przezy¢ wartosci.

Jednakowoz chcialabym najpierw nakresli¢ — korzystajac z wiedzy trans-
dyscyplinarnej — o jakiego rodzaju pojeciach w ogoéle mozemy moéwic
w odniesieniu do kampu, glamouru i vintage. Zalezy mi bowiem na wyraznym
uchwyceniu kontekstéw, w jakich funkcjonuja estetyczne sensy tych terminéw.
Nie rekonstruuje konotowanych przez nie zjawisk w calej ich zlozonosci, ale sku-
piajac sie na ich zastosowaniu do nazywania upodobarn estetycznych, biore pod
uwage ich skomplikowane genezy. Zmierzam do tego, by sprecyzowa¢ znacze-
nia stéw ,kamp”, ,glamour” i ,vintage”, wyszczegdlni¢, co je laczy, i okresli¢ ich
przydatnoé¢ (opisowa, krytyczng i aksjologiczna) w do$wiadczeniu estetycznym
réznych przejawéw kultury, w tym takze elementéw codziennego otoczenia. Da-
lej — uszczegodlawiajac te zadania — istotne bedzie ustalenie, do jakiego rodzaju
nazw uzywanych w estetyce stowa te naleza.

Termin, na ktéry zdecydowalam si¢ w tytule — ,kategorie” — jest najbar-
dziej ogélny, powszechny i uzyteczny dla badaczy kultury reprezentujacych
rézne dyscypliny. Na ogo6l kategorie estetyczne rozumie si¢ jako rdéznego typu
cechy i jako$ci stuzace okreglaniu przedmiotéw estetycznych, a nastepnie wia-
ze si¢ z nimi wartosci estetyczne, na przyklad pigkno, tragizm, groteske i inne'.
W estetyce jednak znaczenia stéw takich jak ,cechy” (lub ,wilasnosci”), ,jako-
$ci”, ,wartoéci” nie s3 tozsame. Pojecia z nimi skorelowane poddawano szcze-
gotowym, czesto skrajnie polemicznym refleksjom. Najbardziej upowszechnit
sie poglad o warstwowej strukturze przedmiotu estetycznego (lub dziela),
w ktérym elementy nizszego stopnia warunkuja kolejne, te za$§ nad nimi sie
nadbudowuja. W zwiazku z tym mozna méwicé o nastepujacej (uproszczonej na

"' Do koncepcji Kanta powracam w kilku watkach, wlaczajac miedzy innymi przy-
wolane tu pojecia.

"2 Tadeusz Pawlowski, Wartosci estetyczne, Wiedza Powszechna, Warszawa 1987,
s. 85-114.

'3 Zob. np. Michat Glowiriski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Sta-
winska, Janusz Stawiniski, Stownik terminéw literackich, Ossolineum, Wroctaw 2000,
s.238-239.
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uzytek wstepnych rozwazan) hierarchii elementéw: cechy fizyczne, jakosci es-
tetyczne (konstytutywne dla przedmiotu estetycznego), wartosci estetyczne'*.
Wielu autoréw jednak wymiennie stosuje terminy ,jakos$¢” i ,warto$¢”, zwraca-
jac uwage, ze gdy méwimy o jakosciach estetycznie waznych, to trudno odmo-
wic¢ im sensu warto$ci, poza tym samo pojecie jakosci, cho¢ moze by¢ rozumia-
ne na wiele sposobdw, jest dodatnie'. Ponadto kategorie estetyczne odnosza
sie nie tylko do przedmiotu estetycznego, ale rozpatrywane w ramach tzw.
sytuacji estetycznej obejmujq rowniez pojecia zwiazane z aktywnoscia tworcy
i odbiorcy oraz zlozone ,przejécia podmiotowe i przedmiotowe”'¢. Sprébuje
wiec, uwzgledniajac szerokie rozumienie pojecia kategorii estetycznej, odpo-
wiedzie¢ na powigzane ze soba pytania, ukonkretniajace estetyczna proble-
matyke: (1) Czy terminy ,kamp”, yglamour” i ,vintage” s zwigzane z jakimi$
przedmiotowymi wlasnos$ciami, innymi stowy, czy sa to nazwy cech fizycznych
lub innych wtasciwosci (na przyktad uktadu) i czy mozna je cho¢by czesciowo
normatywnie doprecyzowaé (czy sa definiowane obiektywnie, subiektywnie,
czy relacyjnie)? (2) Czy terminy te odnoszone s3 wprost do wartosci, a jesli tak,
to czy je nazywaja po prostu, czy tez zwigzane sa z nimi w inny sposéb (sa skla-
dowymi, warunkuja inne wartoéci itp.)? (3) Co mogloby by¢ rozumiane jako
konstytutywne dla takich wartosci: czy cechy przedmiotowe (na co wskazuje
naduzywanie pojecia stylu), uwarunkowania podmiotowe (o czym $wiadcza
czeste atrybucje calych styléw lub przedmiotéw estetycznych), czy jaka$ struk-
tura relacyjna przedmiotu i podmiotu zdolna wywazy¢ proporcje pomiedzy
tymi elementami? Czy mozna méwi¢ — dajmy na to — zaréwno o kampowej

'* Przy czym wszystko mozna tu sproblematyzowa¢, np. zakwestionowa¢ okreslo-
ne terminy czy poziomy, skomplikowa¢ rodzaj relacji migdzy nimi, rozbudowa¢ stopieri
uszczegotowienia. W tym miejscu nie bede odsyla¢ do konkretnych stanowisk, nato-
miast wybrane aspekty tej problematyki widoczne beda w dalszych cze$ciach ksiazki.
Por. np. przypis 38. Na temat ogdlnych zagadnien estetyki aksjologicznej zob. np. Piotr
Graff, O procesie wartosciowania i wartosciach estetycznych, PWN, Warszawa 1970; Maria
Gotaszewska, Istota i istnienie wartosci. Studium o wartosciach estetycznych na tle sytuacji
aksjologicznej, PWN, Warszawa 1990; Tadeusz Pawlowski, Wartosci estetyczne; Bohdan
Dziemidok, Teoria przezy¢ i wartosci estetycznych w polskiej estetyce dwudziestolecia mig-
dzywojennego, PWN, Warszawa 1980; tegoz, Gléwne kontrowersje wokét estetyki wspdtcze-
snej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002.

' Pojecie jakosci — jak zauwaza James Sommerville — jest niefortunne, poniewaz
oznacza i specyficzng jako$¢ gatunkowa, na podstawie ktérej mozna cos zaklasyfikowaé do
jakiego$ zbioru, i indywidualng jako$¢ konkretnego przedmiotu. W pewnym sensie (lecz
niedokfadnie i nie zawsze) odpowiada to funkcjom opisowej i oceniajacej. Oczywiscie same
klasyfikacje maja sens warto$ciujacy, co tez stawia pod znakiem zapytania celowos¢ odréz-
niania jako$ci i wartoéci. Zob. tegoz, Czy istniejq jakosci estetyczne?, s. 123-141.

' Roman Ingarden, O sytuacji estetycznej, ,Studia Estetyczne” 1977, t. XIV, s. 115.
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formie, kampowych przedmiotach, kampowym smaku lub przezyciu, kampo-
wym odbiorcy i tworcy? Odpowiedzi na te pytania bede udziela¢ czgsciowo
w pierwszej, historyczno-estetycznej czesci ksiazki, czesciowo — w rozdzialach
poswieconych poszczegélnym kategoriom.

Nie ma nic dziwnego w nieostrosci poje¢ estetycznych, zmianach ich rozu-
mienia, wypieraniu jednych terminéw przez inne, dawnych znaczen przez obec-
ne. Istotne jest natomiast to, w jaki sposob znaczenia stéw nowych, tj. wchodza-
cych do obiegu w danym dyskursie, sytuuja sie¢ wobec jego poje¢ kanonicznych.
To pozwala zrozumie¢, czy nadal méwimy o tym samym, czy jest sens poréwny-
wac nowe ze starym. Czyli — w naszym przypadku — czy kamp, glamour i vintage
sa istotnie kategoriami estetycznymi. Nazwy w estetyce — jako dyscyplinie ksztal-
tujacej sie w nowoczesnosci i odznaczajacej si¢ wysokim stopniem samoswiado-
mosci — zawsze byly wazne. Od samego poczatku filozofowie, bedacy $wiadomi
roli nowego — wlasnie estetycznego — dyskursu'’, nazywali nasze upodobania
oraz spierali si¢ o ich przedmiotowe i podmiotowe uwarunkowania. Nierzadko
przeczyli przy tym utrwalonym w tradycji pojeciom, jak na przyklad Edmund
Burke, spektakularnie dowodzac, ze piekno jest tkliwe i wcale nie polega na pro-
porcji lub stosownosci (przez co Burke staje sie dla Ngai prekursorem estetyki
cute)'®. Jednakowoz cel estetyki — cho¢ do jego osiagnigcia zmierzano wieloma
kretymi drogami — do pewnego (tylko) czasu pozostawal wyraznie widoczny.
Dopoki nasze estetyczne fascynacje definiowano jako piekno lub jego odmiany
(nawet jeli mialyby nimi by¢ brzydota lub ,piekno negatywne”, nawet jesli piek-
no spadato w hierarchii wartosci, ustepujac miejsca wzniostosci), a za ich najbar-
dziej wyrafinowang lub gléwna domene uznawano sztuki piekne, bylo jasne, ze
chodzi o obroneg najwyzszych standardéw i piekna, i sztuki®. Mieliémy wéwczas
do czynienia nie z wielkimi zmianami, a ledwie z ,remapowaniem” ludzkiej ak-
tywno$ci*®. Redefiniowali$my piekno, by nadazalo za rozwojem sztuki, a z dru-
giej strony rewidowali$my znaczenie sztuki, objasniajac miejsce, jakie zajmuje

'7 Samo pojecie estetyki, nad ktérym nieprzerwanie si¢ debatuje, oddaje ten pod-
wyzszony stan napiecia w sprawie terminéw estetycznych.

'® Edmund Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci
i piekna, thum. Piotr Graff, PWN, Warszawa 1968, s. 75; por. Sianne Ngai, Our Aesthetic
Categories. .., s. 54-57.

' Czego skutki opisuje m.in.: Wolfgang Welsch, Filozofia i sztuka — wzajemne rela-
cje, w: tegoz, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, ttum. Katarzyna Guczalska,
Universitas, Krakow 2005, s. 1-29.

*0° Martha Woodmansee, The Author, Art, and the Market: Rereading The History of
Aesthetics, Columbia University Press, New York 1994, s. 13. Nawet jesli stawiano kroki
milowe (jak wyodrebnienie sztuk mechanicznych, sprawiajacych przyjemno$¢ w odbio-
rze, czy wkrétce potem sformulowanie pojecia sztuk pieknych, ktére zawazylo na po-
wstaniu estetyki), nie skutkowaly one zmiang w zestawie gtéwnych pojec.
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ona wobec pigkna®'. Nawet jesli ich drogi sie rozchodzily, rozumienie przemian
opieralo si¢ na orientacji w tym, co dzieje si¢ z piegknem i sztuka.

Jednakze od pewnego czasu, slowo ,estetyka” utozsamiane jest przede
wszystkim — i nie jest to zart, a przyktad w kilku miejscach przywolany przez sa-
mego Arthura Danto - ze stylizacja paznokci?2. Paznokcie (resp. tipsy) natomiast
— ku zdumieniu forowiczéw s$ledzacych obowiazujace trendy — nie sg ,ani tadne,
ani eleganckie, ani estetyczne, jakby kto$ chory byt">. Stowem, nie tak latwo dzi$
fortunnie uzy¢ stowa ,estetyka” i réwnie trudno wyda¢ fortunny wyrok estetycz-
ny, cho¢ estetyka jest wszechobecna, choé¢ méwi nam sie (wmawia, perswaduje),
co jest en vogue, trendy, jazzy czy cool, bo przeciez raczej nie. .. piekne.

Gdy za$ chodzi o sztuke — ale to juz estetykoéw i teoretykéw sztuki od
dawna nie dziwi - jej pojecie réwniez nie jest dla nas uchwytne, moze nawet
zupelnie zbedne. Niezwykle trafne®* rozwiniecie instytucjonalnej teorii dziela

*! Na przyktad rozrézniajac wartosci artystyczne i estetyczne, zob. np. Bohdan
Dziemidok, O potrzebie odrézniania artystycznego i estetycznego wartosciowania sztuki, w:
tegoz, Glowne kontrowersje. .., s.278-300. Ten podzial krytykowat Stefan Morawski. Sa-
dzil, Ze pojecie wartosci estetycznej jest szersze. Wyodrebnial pie¢ stopni, ktérymi mozna
mierzy¢ obiektywno$¢ wartosci estetycznej. Pierwszy — podstawowy — stanowi wiecznie
zywa reakcja na jakosci przedmiotowo dane. Sama jednostkowa odpowiedz podmiotu
na jakos¢ przedmiotowa w postaci chwilowej przyjemnosci jest obiektywizacja warto-
$ci, ktore podlegaja nieustajacej kulturowo-spotecznej dynamice. Uwazal tez, ze estetyka
staje si¢ anachroniczna i moze by¢ tylko wybidrczo przydatna, zob. tegoz, Wspdlczesne
spory o nature sztuki i przezycia estetycznego, ,Sztuka i Filozofia” 1993, nr 6, s. 207; tegoz,
Wartosci i oceny, ,Studia Filozoficzne” 1967, nr 4, s. 47-50; tegoz, Na zakrecie. Od sztuki
do po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1988, s. 357. Por. Piotr Przybysz, Anna
Zeidler-Janiszewska, Stefan Morawski — wstepny szkic do portretu, w: Stefan Morawski,
Wybér pism, Universitas, Krakéw 2007, s. XXIX-XXXII; Piotr Przybysz, O teorii wartosci
artystycznej (estetycznej) Stefana Morawskiego, , Principia” 2002, XXXII-XXXIIJ, s. 159
188. Brak tej dystynkeji jest tez zrozumialy w zwiazku z tym, ze $wiadomo$¢ estetyczna
rodzi si¢ wraz z nowoczesnym pojeciem sztuki, ktore jest funkcja estetycznego myslenia
— nie magicznego, religijnego lub politycznego, a gléwnym produktem nowoczesnego
procesu estetyzacji, czyli ksztaltujacej sie §wiadomosci estetycznej, jest sztuka, zob. Odo
Marquard, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, ttum. Krystyna Krzemienio-
wa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2007, s. 7-22.

> Arthur C. Danto, The Naked Truth, w: Aesthetics and Ethics: Essays at the Intersec-
tion, red. Jerrold Levinson, Cambridge University Press, New York 2001, s. 257.

» Sa to opinie czytelniczek forum portalu kobieta.onet.pl o trendach w stylizacji
paznokci obowiazujacych na wiosne i lato 2017 roku (Onet.pl jest niezmiennie od kil-
ku lat najpopularniejsza polska witryna internetows), https://kobieta.onet.pl/forum/
modne-pazokcie-oto-piec-najwazniejszych-trendow-na,0,3041847,235952932,czytaj.
html [dostep 2017-07-31].

** Poniewaz antycypuje warunki kulturalnej konsumpcji w dobie Internetu.
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sztuki, zaproponowane przez Timothy’ego Binkleya polegajace na obserwa-
¢ji, ze postugujemy sie dzi$ rozmaitymi indeksami — nazwisk, nazw zbioréw,
miejsc itp. — daje jedno z prostszych wyjasnien, dlaczego dzis nie zadajemy so-
bie pytania, czy przedmiot naszego zainteresowania jest sztuka, czy nie*. Otéz
potrzebujemy tylko odpowiedniego, celnego oznakowania naszych pragnien,
zastosowania wlasciwych hasel, etykiet, marek. Kwestia tego, czy cos$ jest
sztuka lub jest piekne, a zwlaszcza konfiguracja tych poje¢, sa calkowicie dru-
gorzedne®.

Podejmujac - jak obiecuje tytul ksiazki — refleksje nad wspolczesnymi ka-
tegoriami estetycznymi, zestawiam pojecia, doprecyzowuje znaczenia i po-
rzadkuje ich wzajemne odniesienia zardbwno w perspektywie teoretycznej, jak
i w potocznej, zyciowej praktyce wspolczesnego konsumenta i odbiorcy kultury.
Odnosze sie wigc do $wiata wlasnych do$wiadczen. To jest takze ,moja estetyka”
Nie piszg¢ wobec tego z pozycji zupelnie chlodnej obserwatorki, ale nie bede tez
- mam nadzieje — nastawiona zbyt malo krytycznie.

Konstrukeja pracy podporzadkowana jest narracji, ktéra oddawaé ma prze-
miany zachodzace w estetyce. Najpierw przedstawiam pie¢ powiazanych ze soba
probleméw organizujacych perspektywe badawcza, ktéra usprawiedliwi¢ powin-
na wybor i zestawienie owych trzech kategorii. S3 to zagadnienia zakorzenione
w historii estetyki, tworzace ramy podjetej tu refleksji, stad tytul pierwszej czedci:
,Gléwne konteksty pojawiania sie i utrwalania nowych kategorii estetycznych”
Wyjasniam w niej, po pierwsze, w jakim sensie wyodrebniam owe kategorie jako
wspolczesne, a wigc niejako nowe, a zatem rézne od nowoczesnej triady: piekno,
wznioslo$¢, brzydota®”. Warto, jak sadze, przywolaé w zwiazku z tym te koncepcje
estetyczne, ktore uwzgledniaty nieoczywiste klasyfikacje pigkna lub dopuszczaly
poszerzenie rezerwuaru wartosci estetycznych o wezsze znaczeniowo okreslenia,
jak na przyklad to, co sentymentalne, interesujace, ladne, §liczne, filigranowe czy
pekate. Tytulowe terminy wyrdéznia bowiem to, Ze nie s3 — wedlug mnie — ani od-
mianami piekna, ani wznioslosci, ani brzydoty, ale sa konkurencyjne wobec tra-
dycyjnego warto$ciowania w estetyce. Ale — co istotne — nie znaczy to zarazem, ze

* Timothy Binkley, Kto decyduje o sztuce? Polemika z estetykq, ttum. Piotr Kawiecki,
w: Estetyka w swiecie, t. I, red. Maria Gotaszewska, Krakéw 1984, 5. 215-238.

*6 Sytuacja ta ma zwiazek nie tylko z tym, ze estetyczne warto$ciowanie sztuki nie
jest nieodzowne, ale takze z rozwojem praktyk transmedialnych, w odniesieniu do kté-
rych nazewnictwo gatunkowe czy zwiazek dziela z okreslonym medium bywaja wrecz
niedorzeczne. Zob. np. Wioletta Kazimierska-Jerzyk, Transmedialnos¢ jako poziom lektu-
ry, w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. Tomasz Zatuski, ASP im. W. Strzeminskie-
go w Lodzi, £.6d72 2010, s. 53-63.

%7 Pigkno uznaje si¢ za nadrzedne w ,estetyce przed Baumgartenem”. W nowoczes-
nej formule dyscypliny nie da si¢ tego przekonania utrzymac¢, wzniostoé¢ i brzydota od-
grywaja bardzo istotna role.
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to wokol nich wlasnie ogniskuja si¢ dzi$ gléwne teoretyczno-estetyczne spory?.
Brzydota i wznioslo$¢ mialy swoje wielkie renesanse i wcale nie wychodza z ob-
szaru zainteresowan estetykdéw. Nadal tez pisze si¢ poczytne ksiazki o pigknie.
I az dziwne si¢ wydaje, jak bardzo — mimo odwolan do opracowanego na wiele
sposobéw kanonu lektur — s3 one inspirujace®. Tymczasem, o ile kamp docze-
kal sie obszernych antologii tekstow, to pozostate kategorie sa rzadziej uwzgled-
nianie przez filozoféw czy estetykdw. Zreszta kamp jest wyraznie zawlaszczony
przez dyskurs polityczno-performatyczny®, a przewaga autoréw zorientowanych
literaturoznawczo i kulturoznawczo jest przytlaczajaca®. Gdzie wiec kréluja
kamp, glamour i vintage? Obecne sa w wydawnictwach popularnonaukowych,
albumowych, poradnikowych i oczywiscie w samych sztukach, gtéwnie plastycz-
nych, uzytkowych i wykonawczych. Przede wszystkim jednak w mediach, por-
talach informacyjno-komercyjnych, marketingowych, rozmaitych recenzjach
i osobistych rekomendacjach, literaturze felietonowej i blogowej oraz reklamie
najsugestywniej rozbrzmiewaja pochwaly tego typu: What a glamour! Vintage na

* Kompendia podejmujace kontrowersyjne zagadnienia estetyki je pomijaja.
Symptomatycznym przyktadem jest tu obszerna ksiazka Contemporary Debates in Aes-
thetics and the Philosophy of Art (red. Mathew Kieran, Wiley-Blackwell, Oxford 2005),
podejmujaca w polemizujacych esejach gléwne kontrowersje estetyki wspdlczesnej
w tym szeroko problematyke wartosci estetycznych i artystycznych. Zaden z wybranych
przeze mnie terminéw tu nie pada. Podobnie jest w polskiej literaturze przedmiotu, zob.
Bohdan Dziemidok, Gléwne kontrowersje..., Spoéréd czolowych estetykéw o kampie
wzmiankowali Arthur Danto i Umberto Eco (do ich uwag powréce). Nie pisza natomiast
o nowych kategoriach autorzy zaliczani do reformatoréw dyscypliny, wyczuleni na zmia-
ny kulturowe, jak Wolfgang Welsch, Arnold Berleant, Richard Shusterman, Noél Carroll,
Odo Marquard, Carolyn Korsmeyer.

 Na przyklad ksigzki Arthura Danto, Agnes Heller, Rogera Scrutona. Odnoszg sig
do nich w toku pracy.

%% Performatyke i pojecie performatywu rozumiem szeroko, w sensie antropolo-
gicznym, jako dzialanie i refleksyjno$¢ podmiotu majace charakter sprawczy. Por. np.
Richard Schechner, Performatyka. Wstep, thum. Tomasz Kubikowski, Osrodek Badan
Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2006.

31 ‘Warto zwrdci¢ uwage na paradoks, ktéry dobrze oddaje polska, starannie przy-
gotowana antologia tekstow poswieconych kampowi. Redaktor Przemystaw Czapliniski
konkluduje we wprowadzeniu, ze ,warto o estetyce kampu méwic¢’, a zaden z autordéw
nie jest ,typowym” estetykiem. Nie chodzi mi o ,nieestetyczno$¢” zamieszczonych tam
tekstow (przeciwnie — s estetycznie interesujace) czy ,czystos¢” dyscypliny (trans-
dyscyplinarny charakter humanistyki jest dla mnie oczywistoécia), ale wyrazny brak
glosu kogos z grona estetykéw. To samo dotyczy anglojezycznych antologii o kampie,
ktore wielokrotnie przywoluje. Z perspektywy estetycznej pisala u nas o kampie Maria
Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiklaniach, ,Sztu-
ka i Filozofia” 1999, nr 17, s. 27-48.
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zawsze! Czysty kamp! Dzisiejsze wyroki estetyczne to glosne okrzyki obwieszcza-
jace male i wielkie, ale zawsze jakie$§ wydarzenia, udowadniane ogromna liczba
wysokiej jako$ci zdje¢ zamieszczonych na widowiskowo zaprojektowanych stro-
nach internetowych.

W podrozdziale drugim pierwszej cze$ci zamierzam szkicowo rozwazy¢ dy-
namike zmian w nazewnictwie kategorii estetycznych w nowoczesnej estetyce.
To pozwoli pokaza¢ specyficzny charakter tytulowych poje¢. Wprawdzie, jak
pisalam, nie do konca je rozumiemy, ale przyjely sie¢ powszechnie. Funkcjonuja
z powodzeniem takze w polskiej kulturze. Stuza automatycznemu klasyfikowaniu
zjawisk juz przez samo nazwanie. Co prawda, generalnie nazwy pelnia taka wla-
$nie funkgje, ale kamp, glamour i vintage nie sa takie zwyczajne. Konotuja do$¢
skomplikowane zespoly cech, a nawet wieksze calosci (jak subkultury) i maja wa-
lor oceniajacy, przy czym wecale nie ulatwiaja sprawnej klasyfikacji. Trzeba jednak
by¢ cho¢ troche ,wtajemniczonym”, zeby méc bez obaw przytaknad, ,tak, tak, to
jest kampowe...”. Czy mozna wigza¢ z uzyciem tych terminéw $wiadome formu-
lowanie ocen estetycznych? O czym $wiadczy ich popularno$é? Czy co$ powaz-
nego stalo si¢ zachodniej estetyce, ze tak rozmienia si¢ na drobne?

Nastepnie — w trzecim podrozdziale — chce sprawdzi¢, na ile pomocny moze
by¢ w rozpoznaniu owych kategorii stosunkowo nowy, bardzo popularny dzi$
dyskurs estetyczny, zwany estetyka zycia codziennego. Zaréwno poszerzanie re-
zerwuaru jako$ci estetycznych, jak i ich nazewnictwo odsytaja czesto wlasnie do
doswiadczen potocznych i powszechnych. Ciekawi mnie wiec w szczegoélnosci
to, czy wraz z poszerzonym spektrum zjawisk estetycznych zréznicowaly sie spo-
soby estetycznego warto$ciowania. Czy estetyka zycia codziennego ma tu co$ do
zaoferowania?

Czwarty podjety tu kontekst historyczno-estetyczny, bedacy konsekwen-
cja poprzedniego, dotyczy rangi estetycznosci. Skoro estetyka jest powszechnie
przydatna, ale zajmowac si¢ ma w sposob niewybredny naszymi upodobaniami
(zaré6wno pozytywnymi, jak i negatywnymi, zaréwno ich deficytem, jak i nad-
miarem itp.), to czy jej ranga nie spada, czy estetyka nie ewoluuje w kierunku
felietonowego poradnictwa, nad czym tak ubolewal Danto?** Z drugiej strony
warto zastanowic sie, czy tej wszechobecno$ci estetyki po prostu nie przecenia-
my. Uczuleni przez specjalistow od proceséw estetyzacji wiemy o dwojakiego
rodzaju pulapkach: ze nadmiar estetycznos$ci moze okaza¢ sie i antyestetyczny,
i anestetyczny. Innymi slowy, ze estetyczno$¢ moze zrazi¢ lub zosta¢ niezauwa-
zona. A jak 6w egalitaryzm estetyki ma si¢ do preferowanych dzi§ wartoéci este-
tycznych? Pouczajace okaze sie tu — jak sadze — ponowne rozwazenie zagadnienia
kiczu, jednakze w zawezonej, wlasnie historyczno-aksjologicznej perspektywie.

3> Owo poradnictwo, z grubsza rzecz biorac, charakteryzuje duza liczba ilustracji
wraz z towarzyszacym im krétkim i na ogél mato informatywnym tekstem.
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Podobnie jak powstaja nadal ksigzki o pieknie, tak tez nie przestaje si¢ publikowa¢
o kiczu. Ale to jest o wiele bardziej zaskakujace niz pisanie o pigknie, poniewaz
zestaw lektur, z ktérymi sie polemizuje, jest znacznie wezszy i ubozszy w kontek-
sty (trudno wiec o odkrywcze konstatacje)®. W ogéle kicz mozna chyba uznaé
za najbardziej naduzywany termin w humanistyce, przy pomocy ktérego probuje
sie budowa¢é pomost miedzy estetyka a zyciem codziennym. Czy skutecznie? Czy
interesujaco? W wielu publikacjach kicz zawlaszcza wszystkie kategorie estetycz-
ne i wszystkie epoki. Tymczasem warto sobie zada¢ pytanie, czy kto$ zinterpre-
towal przekonujaco kicz jako kategori¢ estetyczna, a tym bardziej jako wartos¢
estetyczna i w jakim celu. Wszystkie trzy zaproponowane przeze mnie pojecia
na rézne sposoby laczy sie z kiczem. Czasem oskarza sie je o kicz, kiedy indziej
utozsamia z nim, czasem opisuje sie ich symbiotyczng relacje. Ale bywa i tak, ze
kamp, glamour i vintage sa radykalnie przeciwstawiane kiczowi. Co najistotniej-
sze — wedlug mnie — ,rozpuszczaja™* one kicz, neutralizujg jego znaczenie, two-
rza dla niego zastuzona konkurencje, gdyz to one sa blisko Zyciowych praktyk
i refleksji, nie kicz. Ten za$ jest pojeciem trudnym i zrozumialym dzieki uwzgled-
nieniu ztozonego, historycznego kontekstu, w jakim si¢ pojawil.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze ofensywny stosunek do kiczu moze
przekona¢ nas do tego, ze wspolczesny uzytkownik kultury nie tylko etykietuje
wlasne upodobania, ale okazuje tez swe aksjologiczne zaangazowanie. Dlatego
tez znaczeniu estetycznego wartosciowania poswiecam ostatni fragment czeéci
pierwszej. Kamp, glamour i vintage — jak zakladam — ujmujemy jako wartosci es-
tetyczne. Ale uzasadnienie tego zalozenia nie jest oczywiste, trzeba bowiem okre-
8li¢, co to za warto$¢, ktéra raz schwytana w nazwie, uzycza swego imienia znacz-
nej liczbie niezbyt powigzanych (przynajmniej na pierwszy rzut oka) ze soba
zjawisk. Chodzi wiec o to, czy cos$ na tyle szczegdlnego wyrdznia kamp, glamour
i vintage, ze sklonni jesteémy broni¢ ich jako wartosci estetycznych? Czy tez jest
to problem bardziej ogélny?

Nastepne czesci poswigcam tytutowym kategoriom. Kolejnos¢ rozdziatéw nie
ma tu najistotniejszego znaczenia. Nieusuwalne s3 bowiem (jak wspomniatam)
ich wzajemne powiazania, z ktérych zdaje relacje w calej ksiazce. Zreszta wlasnie
z powodu tych powigzan podrozdzialy czeéci drugiej nie zawieraja tak ostrych roz-
graniczen tematyki, jak to widoczne jest wich tytulach (indeks terminéw okaze sie
pomocny w rozpoznaniu umiejscowienia poszczegélnych pojeé wzgledem siebie).

3 Najwigcej informacji o samym pojeciu i jego zastosowaniach podaje Matei Cili-
nescu, zob. tegoz, Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch,
Postmodernism, Duke University Press, Durham, North Carolina 1987, s. 225-264.

* Stowo to zapozyczam od Sontag, por. rozdzial Kamp a smak i styl, s. 71. O ,roz-
puszczaniu” z kolei nostalgii poprzez kicz i kamp pisze Eve Kosofsky-Sedgwick, zob. tej-
ze, Wilde, Nietzsche i sentymentalne zwigzki z cialem, w: Kamp. Antologia. .., s. 516-524.
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Ostatecznie o przyjetym tutaj ukladzie zadecydowata obecnos¢ tych terminéw
w literaturze humanistycznej. O kampie napisano najwiecej, o glamour i vintage
— cho¢ to moze zaskakiwa¢ (bo jest to odwrotnie proporcjonalne do popularno-
$ci owych stéw) — mniej. Ale nie oznacza to zarazem, ze rozwazania o vintage sa
najubozsze w konteksty estetyczne. W przypadku kampu nalezalo dokonaé naj-
ostrzejszej selekcjilektur i poruszanych przez nie zagadnien — zazwyczaj tych , oko-
loestetycznych’, antropologicznych i kulturoznawczych. Natomiast pojecia gla-
mour i vintage s3 znakomicie ,,obecne” w kontekscie dizajnu i sztuk uzytkowych,
ale zwykle ,plytko” osadzone w sensie estetycznym, zwlaszcza glamour. Te aspekty
trzeba bylo zrekonstruowa¢, faczac inne, bardziej ogdlne i zlozone konteksty.

Nie mozna méwi¢ w przypadku tych trzech kategorii o opracowaniu jakiego$
stanu badan. Jest to wiedza transdyscyplinarna i stabo ugruntowana teoretyczno-
-estetycznie. Totez nie zamierzam poprzez ich wstepne opracowanie rewolucjoni-
zowac estetyki. Staram sie wprowadzi¢ pewien porzadek, ktéry umozliwi poréwny-
wanie tych poje¢. Za gtéwny punkt odniesienia kazdorazowo przyjmuje rozwazania
etymologiczne. Nastepnie zastanawiam sie nad sposobami uzycia tych poje¢, z kto-
rych to sposobow jestem w stanie zdac relacje, innymi slowy, z ktorych pozostat
jaki$ pisemny przekaz. Oznacza to, ze nie przypisuje okreslonym zjawiskom zna-
czeni i warto$ci wedlug wlasnego uznania. O tym, co mnie ewentualnie przekonuje
lub nie, pisz¢, komentujac cytowane zrédla. W dalszej kolejnosci przygladam sie
temu, z czym tytulowe pojecia sa zwykle skorelowane — z jakimi innymi zjawiskami
lub problemami estetycznymi. Niektdre z nich s3 jednostkowe, inne dzielone przez
wszystkie trzy kategorie. W toku rozwazan nad konkretnymi przykladami odnosze
sie takze do kolejnych nazw, z ktérymi te pierwsze bywaja utozsamiane lub wigza-
ne. Mozna przy tym nawet zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze jest ,jakby” wiecej termi-
ndw niz znaczen, ze mnoza sie one troche bezzasadnie.

Staram si¢ réwniez nie opisywa¢ wybranych tu kategorii przy pomocy termi-
now, ktore powtarzajg sie w literaturze humanistycznej nagminnie i pochodza z do-
brze znanego rezerwuaru poje¢, zwlaszcza teoriiliteratury i historii sztuki, jak: pastisz,
parodia, groteska, komizm, ironia, nostalgia, melancholia, eklektyzm, synkretyzm. Sa
one na tyle zlozone, ze ich uwzglednianie rozproszyloby nadmiernie problematyke
estetyczng. Weale tez nie uwazam ich za nieodzowne do wyjasnienia tytulowego za-
gadnienia estetycznosci, niekiedy sa wrecz nietrafne (co zaznaczam w konkretnych
przypadkach), innym razem tylko waskie ich warianty okazuja sie przydatne. Rzecz
jasna, bogactwo kontekstéw sprzyja pelniejszemu rozumieniu zjawisk. Gdy zachodzi
wigc taka potrzeba, odsytam do istniejacych opracowan. Dotyczy to w szczegdlnosci
charakterystyk podmiotu czy tzw. figur nowoczesnosci i ponowoczesnosci*. Gene-

% Tu mam na myéli przede wszystkim nastepujace fragmenty ksigzek: Beata Fry-
dryczak, Figury nowoczesnosci, w: tejze, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natu-
ry nowoczesnosci, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002,s. 51-108,157-218
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ralnie uwazam, ze stawiajac sobie zadanie dookre$lenia kategorii estetycznych, ktore
sa tak efektowne i efektywne wizualnie, warto przesuna¢ akcent zainteresowania ze
strategii intertekstualnych i imitacyjno-nasladowczych oraz podmiototworczych lub
tozsamosciowych (co nie znaczy — usuna¢ je catkowicie) na refleksje nad sposobami
obrazowania, trybem przezycia czy wariantami estetycznego zaangazowania™®.

Aktualny potencjat owych trzech terminéw uwidacznia sie ciekawie w kon-
tekscie estetyki miejskiej. Wspolczesne miasta przezywajace boom estetyzacyj-
ny i rewitalizacyjny staly sie najwazniejszymi przestrzeniami przezycia, zaréwno
w jego pozytywnych, jak i negatywnych przejawach. I tak wiele czynnikow, kto-
re dzi$ szczegodlnie bierze si¢ pod uwage w zréwnowazonym rozwoju miast, jak
miejsce, krajobraz, autentycznos¢”, sprzyja rozwigzaniom spod znaku vintage.
Wiele widowiskowych i kosztownych zmian funduje nam do$wiadczenie typu
glamour. Wcale nierzadko spotykane w przestrzeni miejskiej kurioza, zdumie-
wajace dekoracyjna niestosownoscia czy razaca skal, takze domagaja si¢ swojej
estetycznej oceny — tu przydac si¢ moze kamp. Do tych zjawisk obcych lub inwa-
zyjnych trzeba zaliczy¢ miedzy innymi ekspansywna sztuke miejska, jak murale
czy wielkie instalacje artystyczne. Ocene niektérych, raczej chybionych (jak na-
lezy wnosié¢ z krytyki) inwestycji mozna tez estetycznie neutralizowaé za pomoca
wskazanych tu kategorii. Sens pewnych rozwiazan mozna za$ dzigki nim nawet
usprawiedliwiaé, nadawaé nowe, ,estetyczne zycie”. Totez kazda cze$¢ poswie-
cong konkretnej kategorii koncze krotkimi analizami wybranych fenomenéw
miejskich. Sa to wlasciwie impresje, wskazdwki ilustrujace, w jaki sposdb wska-
zane przez mnie kategorie moga by¢ przydatne. Faworyzuje tu miasto, w ktorym
mieszkam, ale nie z powodéw emocjonalnych. £6dz — obiektywnie rzecz biorac
— jest jednym z wiekszych w Polsce w ostatnich latach placéw budowy, na kté-
rym nieustannie cos si¢ zmienia, zaréwno na wielkg, jak i na mala skale. Pewnymi
obiektami £6dz rozstawila si¢ (czy tez zniestawila) szeroko poza swymi granica-
mi. Czytelnik latwo je sobie przypomni i bedzie mogh sam oceni¢, z jaka to uroda
czy tez jej brakiem ma do czynienia.

(o uwodzicielach, dandysach, flaineurach i kolekcjonerach); Peter Sloterdijk, Procedury
przesady, w: tegoz, Musisz zycie swe odmieni¢, (m.in. o medrcach, apostotach, mistrzach,
trenerach, nauczycielach i ¢wiczacych), s. 289-432; Ewa Rewers, POST-POLIS’. Wstep
do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakéw 2005, s. 13-16 (m.in. 0 obcym).

36 Chodzi np. o sprawczo$¢ spojrzenia, somatyczne zaangazowanie, rezygnacje
z hierarchicznosci przedmiotéw estetycznych, obserwowanie tego, co estetycznie ne-
gatywne (lub uchodzi za takie) i inne. Zob. np. Arnold Berleant, Wrazliwos¢ i zmysly.
Estetyczna przemiana Swiata czlowieka, tham. Sebastian Stankiewicz, Universitas, Krakéw
2011, s. 171-246.

7 Stanowia one przede wszystkim przedmiot badai tzw. kulturowych studiéw
miejskich, zob. Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, red. Ewa Rewers, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2014.
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Drugoplanowym, cho¢ nie drugorzednym celem ksigzki, jest proba zasu-
gerowania, jaki profil estetyki wylania sie z przyjetej tu optyki. Jakie jej pojecia
i narzedzia sa dzi$ najbardziej przydatne? Ciekawa jestem, jaki typ refleks;ji es-
tetycznej omawiane tu kategorie faworyzuja. Ten kontekst metaestetyczny jest,
moim zdaniem, wazny nie tyle w perspektywie kondycji dyscypliny*®, co w kon-
tekscie zagadnien estetycznej edukacji lub ,estetyki w dzialaniu” (tej kwestii tu
nie rozwijam, wymaga ona innych badan — na przyklad jako$ciowej analizy este-
tycznych zdarze w przestrzeni publicznej). Byloby cenne sformutowaé wstep-
ne sugestie dotyczace rodzaju jezyka lub innych narzedzi, jakich mozna byloby
skutecznie w takiej praktyce uzy¢. Ta ksigzka czyni to w sposdb domyslny, nie
instruktazowy. Wlasciwie co$ takiego — jak edukacja estetyczna — nie istnie-
je w programach szkolnych na zadnym etapie ogoélnego ksztalcenia. Odbiera-
my ja zwykle w szkolach artystycznych, w domu albo wcale. Czesto rozumiana
jest autorytarnie i artykulowana ,wielkimi stowami” Na karb indywidualnej
wrazliwosci i dobrego wychowania spada niezbyt szanowany spotecznie nawyk
zwracania uwagi na jakos¢ estetyczna w miejscach publicznych. Sposéb, w jaki
dbamy - ,my”, czyli zarébwno uzytkownicy, jak i zarzadzajacy — o nasze blizsze
i dalsze otoczenie, miejsca prywatne i dzielone z innymi ludZzmi, pokazuje, jak
jestesmy nie dos¢ ,estetycznie wychowani”. Wiele w ostatnich latach si¢ zmienia,
ale praktyczna i dorazna korzy$¢ stale dominuja, brak estetycznosci za$ niezbyt
nas (jako ogot) uwiera®. Estetyczne zaangazowanie wydaje mi si¢ nieodzowne
dla dobrego zycia, a jego aksjologiczne i pluralistyczne wsparcie — niezbedne dla
wspolnego dobrego zycia®.

3 Nie warto w sprawach estetyki dramatyzowa¢, gdyz rodzi si¢ ona jako samos$wia-
doma subdyscyplina filozofii w atmosferze wielkiego kryzysu zaufania wobec ludzkiego
rozumu, a jej historia polega na przezwyciezaniu wlasnych kryzyséw i finalnie mozna
uzna¢ jg — jak pisze Martin Seel — za sukces, zob. tegoz, Estetyka obecnosci fenomenalnej,
tlum. Krystyna Krzemieniowa, Universitas, Krakéw 2008, s. 6. Na temat permanentnego
kryzysu estetyki zob. np.: Stefan Morawski, O pieknie, ,Przeglad Humanistyczny” 1966,
nr S, s. 115; tegoz, Postowie, w: Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, red. Stefan
Morawski, t. I, Czytelnik, Warszawa 1987; Mirostaw Zelazny, Zrédlowy sens pojecia es-
tetyka, a tak zwany kryzys w estetyce, UMK, Toruni 1994; Bohdan Dziemidok, Gléwne
kontrowersje. .., s. 16-35, 148-179.

¥ Na co zwraca czesto uwage jeden z bardziej opiniotwdrczych reporterdéw i au-
toréw piszacych o miescie i przestrzeni publicznej, Filip Springer. Odwoluje si¢ do jego
niektorych spostrzezen gtéwnie w Zakoriczeniu.

*° O czym wnoszg tylez z wlasnego doswiadczenia, co z lektur estetycznych: od
Baumgartena przez Schillera, Sibleya po Shustermana, do ktérych to autoréw odwoluje
sie takze w wielu innych sprawach.



